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La imatge que oculta la forma

L’home contemporani viu immers i
sotmés a un estat continu de recepcid
d’informacié que s’emet en forma
d’imatges. Obviament la informacié
transmesa mitjancant les imatges
aporta normalment el grau més elevat
de contingut i permet el nivell de
comprensio més ampli amb la maxima
celeritat possible. L’home anterior, i
I’home ancestral, restaven, com ara,
immersos en un mon, que s’explicava
a través de les imatges, que era imatge
d’imatges. Pero les imatges prove-nien
directament del mon natural, i la cultura
no era més que la biblioteca d’imatges
organitzada i categoritzada per funcions,
per uti-litats o per naturaleses de sentit.
La complexitat del moén exterior, de
la Natura, era superior a 1’heréncia
cultural, i el misteri que s’eixamplava
fora muralles, della la cultura, era
proxim, gairebé visible, hom sentia
la seva preséncia, i aix0 determinava
la propia noci6 d’home. Es tenia la
consciéncia de saber que la cultura, que
el mon antropic, ho era i era possible
en relacio amb I’altre mén, en relaciod
dialéctica amb 1’exterior desconegut,
amb la provinenga inconeguda.

Ara, podem tenir la impressid, que
el creixement imcommensurable,
incessant, exponencial, de la “Gran
Biblioteca” que tabula, organitza,
combina 1 metoditza el moén, és el
moén. Que el saber acumulat explica
indefectiblement la causa de les
coses, que la complexitat del nostre
moén és el reflex equidistant de la
complexitat del mén. Que les infinites
imatges iridescents 1 sonores que
ocupen el nostre espai vital, emanen
incorruptes de la laténcia primordial
de la Naturalesa. Ara, podem arribar
a creure, que el panorama d’imatges
que llampeguegen en el nostre
temps prové del diagrama ancestral
d’impactes sensitius, esgrafiats en la

profunda obscuritat de la psique, quan
despertavem a la consciéncia, quan
els fenomens esclatants de la materia
fixaven la commocio6 vivida del succés
en la malforma psico-poctica, en
I’homuncle criptestésic. Ara, podem
creure que el nostre desti jau dins
nostre, €s al nostre interior, i no pas
fora, no cal cercar-lo a les latituds
disperses, entre espais estranys.

Creiem que la nostra complexitat és la
complexitat del moén, la complexitat
ultima, interna del mon. S’esvaeix en la
nostraconsciéncialaideadiferencial que
ens singularitzava i ens estigmatitzava
davant el mén incomprensible, davant
I’ex-terior inconegut i la intempérie
eixordadora, que ens escollia entre
totes les possibilitats per al desti de la
consciéncia cosmologica. Suplantant
I’Univers amb el nostre univers, també
perdem la facultat d’abeurar-nos
en les deus fenomenologiques d’on
extréiem els arcans, les equacions, les
unitats de sentit, les veus 1 els atributs
basals de la matéria manifestada.
Ja no indaguem sobre la causa que
sustenta les coses, sobre la forma
que fa possible la imatge. El nostre
cortex ja no €s excitat per les imatges
de la periféria exdogena on la matéria
desferma i arbora episodis d’energia,
I’epopeia grandiosa de la consumacid
de D’existéncia. Ara, la nostra esfera
cognitiva, resta impregnada per la pluja
incessant d’imatges manu-facturades,
processades, activades i1 sostretes del
gran banc de dades. La poctica ja
no anhela allo primordial, sin6 que
troba els nutrients en la conducta, en
la discursivitat sanguinia del context
social. L’home ja no ha irromput per
designi divi entre rocs i minerals, sind
que sempre ha estat, sense origen,
observant el seu propi limit psicologic
com una frontera protectora i no pas
com un portal cap a la pérdua, cap a
I’acci6 definitiva que hauria d’executar
el coneixement.

La complexitat de Iartifici antropic
suplanta la complexitat que ema-na del
mon natural, i ens el fa prescindible, i
amb 1’opacitacio del “lloc original”,
amb I’oblit de I’habitat conformador,
també se’ns fa prescindible la forma.

Cal preguntar-nos sobre I’estres cognitiu
que produeix l’assaig continu que cal
fer per detectar 1’”autenticitat” de les
imatges, cal preguntar-nos o imaginar
en futur un colllapse o bé un nou
estadi de la cognicio. Emancipada la
consciéncia de la “Casa de la Matéria”,
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amputats de la ressonancia primitiva, tal vegada
derivara o s’alterara la sintonia entre el “temps de
la matéria” i el “temps intern de la consciéncia”.
El nostre viatge ¢és una hiperbole d’acceleracio
cognitiva. Puc imaginar “el crani prenyat per una
amalgama dinamica de seqii¢ncies d’imatges de tot
el que havia estat en tot temps memoritzat. Imatges
en continua i voraginosa rotacid, com volent
retornar a la uniformitat morfologica primitiva,
sense diferéncia ni pertorbacio. El rostre era un
augment circular de fragments cromatics i de
formes elastiques circulant en el-lipsis oscil-lants
d’inércies aleatories.”

Tal vegada la saturacid ens retornara a la simplicitat
poderosa dels fets i les preséncies elementals,
que seran de bell nou creibles i imprescindibles
per refundar el projecte del coneixement, lassats
d’emulacid, confusos de clonacid virtual, sadolls
de viveéncies i commocions induides, i no pas
electes per 1’esperit de cacera, per la piressis de la
predaci6 que ens feia emular els déus i recorrer els
paratges desconeguts.

Les imatges refractades pels aparells tecnologics
ens fascinen lidicament en facultar la magia de
I’alteracid, de la copia i la metamorfosis de les
formes de la matéria sagrada que créiem immune.
Amb la possibilitat d’induir sensacions i viveéncies
concretes tot enganyant els sentits, mitjangant
la capacitat de construir realitats falses pero
creibles, artificis del real, podem arribar a creure
que la forma, que la forma en art, és prescindible,
obviable, o un estadi desfasat de les intencions
artistiques. L’art ja no s’ancora com abans en la
preséncia i en la tangibilitat, sin6 que s’exerceix
en la dialéctica comunicacional, en el consum
de la propia proposta, navegant en simbiosi
tacita amb curadors i ideolegs del bescanvi del
transit. L’obra actual no pesa, és volatil, no ¢és
estatica, és dinamica. El seu poder és I’efimeritat
i D’adaptabilitat ubiqua. No resta, es difon. No
espera, cerca I’encontre i provoca. No és silent sind
imprecativa. No és una incognita ni una paradoxa,
és desxifrable i concreta intencions. Serveix,
il-lustra, significa. No marca el temps ni el mon,
sind el temps i el moén de la societat o dels grups.
No és un esput exogen a I’artista, sind la prova de
la vida de D’artista. El descriu, és la fabrica de la
seva imatge. L’art, construeix escena i representa
la seva opera. No és una esfinx ni un oracle, sind
un mirall, o millor un miratge. No és un erm
insensori sind un bald de sensacions. No és una
xifra hieratica insomne, sind un viatge o un vehicle
o una oferta. No acompleix, no executa, siné que
disposa. El seu cos no s habita, és succés, accident
i relacio. No conté immanéncia, necessita quorum
i la litdrgia de I’esdeveniment. No és esdeveniment
en si, necessita de la circumstancia. No és causal
sind incidental.

Refundar la forma

La forma, sota aquesta perspectiva és considerada
com un vestigi manierista, com un exercici vacu



de sentit, orfe de concepte, basat en la manufactura esteticista. I no pas com
el nexe fenomenologic que fa de pont entre matéria i consciéncia. Com el
vincle que permet un coneixement “experiencial” i osmotic amb el global. Un
coneixement del “sentit” en oposicio als coneixements especifics i modulars,
d’espectre immediat i harmonitzacions volubles i contingents.

En la cultura cinematica i vivencialista de la imatge, en la cultura d’un art
de tempo successiu, de corpus escenic i d’intencié processal, el silenci de
la forma esdevé intolerable. Un contrasentit que hipoteca 1’excel-léncia de
I’estatus. El silenci de la forma, el seu quietisme, ens la fa inabordable, i
el seu hermetisme, incomprensible. La forma doncs, sovint és qualificada
com a exercici esteticista, incapacitada per a contenir o conformar concepte.
Hom pensa que la forma, en no convocar les forces dinamiques del canvi
i la transformacié no és un utillatge eficag per a conformar els reflexes
dialéctics del nostre temps. L’art, entés com a coneixement, com a sistema
de coneixement, €s interpretat pel nou nihilisme blanc, com un paradigma
fetitxista, com una via en la que hom projecta les imatges espectrals de la
nostra angoixa existencial, tal com fa la religi6. A més, la forma ens obliga
a I’ardua tasca d’interrogar-nos sobre el seu significat, i crea exegetes i
hermeneutes, especialistes en aeromancia, distractors del mediat, del mediat
on rau el possible, el possible eficag. L’art del coneixement visualitza el nostre
propi abisme, ens deprimeix en la nausea del nostre buit. Els antropolegs del
pensament, consideren aquest exercici com una despesa gratuita, fatua, que
filtra confusio en els limits de la “percepcid operativa” de I’home en el mon.
Per contra, el nou art, propi del temari que despleguen en escena amb gran
aparat les seus institucionals, és un art que il-lustra, justifica o debat la propia
imatge social. De la dialéctica que representa es desprenen paraboles tiques o
elaborats missatges que retornen al cos de la civilitas. No és pas un art causal,
sind incidental.

El silenci de la forma sovint esdevé per a la convencid feudataria del
sistema, incomode quan hauria d’esdevenir inquietant, absurd, quan hauria
de ser enigmatic, incomprensible, quan hauria de ser sentitologic, vist com a
epidermis del llenguatge, quan hauria de ser vist com a origen del llenguatge,
considerat accident artistificat, quan hauria de ser considerat causa de la idea
d’art i vincle amb la matéria proteica, la matéria mare autotransformadora que
projecta el canvi i amb aixo genera el temps. El temps emana de la condicio
existencial de la matéria, i la forma esdevé el rostre del temps, el rostre de la
mateéria activa que s’arbora des de 1’origen.

El silenci de la forma desperta la nostra mancanca, ens fa present el final, el
limit de la nostra cognoscibilitat. No podem abordar la desmesura i conviure
amb I’imperatiu inexorable de desxifrar-la. Amb I’art, amb aquest art, no es
pot conviure, ens obliga a arbitrar estratégies de contemplacio, a fabricar
escuts actitudinals, i a construir ressorts de conducta que ens facin suportable
la presencia tangible, la preséncia ocupacional de la desmesura, car la forma
feta coneixement esdevé sintesi absoluta, i la seva dimensio ens depassa.

Al silenci de la forma només li cal el seu silenci. A aquest art, a 1’art implosiu
que irromp com a preséncia fisica del coneixement, no li cal la terribilitat
commocional propia de I’art que s’entén com una oferta participativa,
consumible, experienciable, i que per tant necessita fer-se present, destacar,
per atreure 1’atencio del public que el consumara en 1’ultim estadi de
significat. La terribilitat de 1’art de la forma, de la forma “sonora de silenci”,
¢s la terribilitat fenomenoldgica de les propietats eclosives i demostratives de
la matéria emergida en el real, de la materia substant d’existéncia.

Refundar la forma significa reconéixer de nou les categories primordials de
la forma, descendir de bell nou fins a ’origen del llenguatge i atorgar-li aixi
una nova netedat significacional, capturar una nova llum pels impulsos que
comuniquen els fragments del divers i del multiple. Relacionar descobrint,
en comptes de relacionar recordant. El romanticisme postmodern ens fa
falsament herois en acceptar volitivament un sostre, un habitat, un espai
vital, a la fi un desti, perd en aquest cas, un desti a escala antropica, lluny del
desti dels déus, al que haviem aspirat, lluny de la rebel'li6 contranatura que
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ens convertia a través del pensament sublim i de
I’art en semidéus. Si no fem un art per als déus, el
farem per als homes, i tots sabem que els déus son
immortals i ’home no.

La forma no té contingut, no t& concepte, el seu
contingut és la forma en-si, el seu concepte ¢€s la
forma “imprescindible” per a ser.

Forma i Antiforma
La Taca

Com en la cosmogonia propia d’una tribu d’indis
del desert muntanyds del Nord de Mexic, vull
comengar parlant de forma abans que de matéria,
tot desvinculant i emancipant la forma del cos
materic, com si elidissim la velocitat de la massa
i les entenguéssim com a estadis fenomenologics
independents no subjectes a vincle de causa.
Aquests indis expliquen que en I’origen, abans que
res, abans que fos lamateria, abans que fos 1I’energia,
abans que 1’anima, allo primer fou la “taca”, és a
dir, la forma abstracta aleatoria, la forma informe,
la forma absent de sentit i de significacio, la forma
proteica i generatriu, la forma de tota forma futura
possible. En I’obscuritat freda del fons de les grutes,
al dins de la matéria informe de la muntanya,
aquests indis viatgen a 1’origen cosmologic més
remot, a la idea del principi més impensable,
d’un principi infinitament anterior al principi de
I’home. Ho fan amb el navili de la consciéncia
que alteren i1 corrompen fins a esqueixar-la de la
identitat subjectual, fins a convertir la consciéncia
identitaria en la consciéncia universal de la materia.
Cerquen abeurar-se en les fonts terrifiques que han
impel-lit la Creacio. Cerquen traspassar el llindar
de I’espécie i radiografiar en 1’anima la fogonada
de I’origen, retrocedir fins al principi. Quan tornen,
la desmesura de I’experiéncia els deixa sense
llenguatge. Ja no cal comunicar perque tal vegada
jano cal conéixer. S’ha contaminat la “consciéncia
de temps” i s’ha creat una llarga distancia entre la
conscieéncia i el jo. De la mateixa manera que tota
I’eremitica ha cercat la dispersi6 en la ucronia, la
perdua del precepte d’integraciod, la dilucié de la
unitat de procés en la diaspora esparsa; també de la
mateixa manera, entrant per les coves i penetrant
al dins de la matéria, cerquen la irradiacié de la
morfologia cadtica del rocam, de solida geometria
disruptiva, petrificada en un instant impensable,
en una era sense consciéncia. La consciéncia és el
temps, la forma, el cadaver del temps, i la imatge,
el temps somniat.

Forma inconscient

La forma emergida al real tangible, la forma
natural, la forma bruta conclosa en la cronologia,
ocupadora d’espais, resta en la latitud del visible,
disposta en la geografia de I’existent. De bon origen
oculta, opaca a la consciéncia de I’home, tan sols
la deriva fatual, el moviment de cega navegacio de
I’avatar, la forca accidental de I’atzar facultaria un
encontre entre consciéncia o matéria conscient i
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materia, entre Home i Cosmos. La forma que ara
¢s, ja hi era abans que la consciéncia de I’home,
deprimida en la profunda excel-léncia existencial,
sumida en el seu propi oblit, tipa de beatitud, en el
repos de la seva fatiga, en I’anoxia del seu pes, en
I’actstica del seu silenci, lassada sense espant.

La forma de la matéria precursora, d’obscuritat
oceanica, de calma discursiva, restava en la
tranquil-litat de la inconsciéncia. La creacio, la
irrupcid de la consciéncia, I’esclat de 1lum uranica
de la consciéncia, origina que el temps antic, el
temps obscur i placid, el temps sense hores en
el que oscil-lava el Cosmos sofris 1I’impacte de
la inversid, car el temps de la consciéncia, el
temps antropic invalida el temps de dimensio
infinita sense principi ni final. Amb el temps de
la consciéncia antropica, -que ¢€s el temps de la
consciéncia de la finitud, de la consciéncia de la
mort- el temps primordial de sustentacidé gasosa,
va interrompre la seva expansid corpuscular, i
resta sota el domini de la paradoxa que determina
la preséncia sorprenent del temps finit, del
temps limitat al lapsus que gestiona 1’avatar, que
administra 1’atzar. Tal vegada s’ha produit un
miratge, una simetria invertida: En un pol el temps
precursor de la matéria inconscient, i en ’altre pol
el temps cursor, indicatiu, conclusor, de la matéria
conscient. Aquesta relacié irresoluble de forces
conforma el paisatge atorgat a la deambulaci6 de
’art, que fixa amb la creacié d’obres especifiques
esqueixos trits de temps, d’una i d’altra part. Es
un espai dialéctic sense una geometria cartesiana
que ens condueixi a les portes, el traspas de les
quals signifiqui el traspas de la nostra condicio, la
superacio del nostre sostre cognitiu, la revelacio de
I’impensable, el domini de 1’espai extens més enlla
de les muralles.

Consciencia

Consciencia equival a la percepcid de la propia
gratuitat existencial, i amb aix0, de ’ominds, del
paords buit de sentit cosmologic de I’existéncia
subjectual, que ha estat extirpada del marasme
immobil conseglient a [D’extenuacié de la
Creaci6. Hem estat desmembrats de la placidesa
quietista en suspensio, i estimbats a la crueltat
del coneixement. A la fi, tal vegada, tant de sentit
hauria la consciencia com la no consciencia
perque la matéria celebrés I’epifania de la Creacio.
L’anacoresi de la que parlava voldria ser una via
en negatiu, una rebel-li6 contra la consciencia
imperativa de la nostra naturalesa, 1’assaig d’una
alternativa al pensament predador, i ensems un
reflex de la matéria absolta atorgada a la insonoritat
del seu somni. L’art ens permet ésser conscients
de la naturalesa de la consciéncia, despertar en
la psique poténcies de conformacié conceptual i
emocional exemptes de I’arbitri del logos i lliures
del domini de la identitat subjectual,que fabrica
el residu sentitologic de la memoria. L’art és un
jeroglific de contingut exponencial, una bomba
relacional impossible de crear com a unitat
especifica de sentit. Per tant, la significacio de I’art



depassa les previsions de I’artista, que resta dominat per la febre interjectiva,
per I’anhel conformador, pel furor de la instauracio. Després, 1’obra, que no
sabem ben cert que ¢s, esdevé entitat hermetica objecte d’analisi i exploracio,
oracle reflector, utillatge mistéric o justificacio social, perd mai, si I’art és
ver, concedira cap tros de la seva naturalesa intrinseca, tan sols, la solemne
harmonia de la seva legitimitat existencial.

Materia existent i matéria processada

Sota la perspectiva antropica, la matéria existent perd no revelada, no
existeix, €és intuible perd en tant que indemostrable, hipotética. Més enlla de
la materia visible i de la matéria intuible pels vestigis de la seva emanacio,
podriem pensar en la matéria que habitaria més enlla la latitud i la dimensio
cosmologica de I’Univers imaginable. Una mena de substancia, estadi o
naturalesa de la matéria, no esdevinguda en ’espai antropic de revelacio.
Ubicada enlla I’abast de I’home. Inaccessible a les seves previsions. Oculta
a la intuicié. Matéria inadequada per a la cronologia. Matéria encara no
despertada a la consciéncia en no haver-se suscitat la cruilla conformada pel
temps i per 1’atzar entre la singladura de 1’home (el factor processal de la
consciéncia) i la basculacio dels fragments de matéria emanats i sustentats per
la radiacié muscular i oceanica de 1’infinit espai ocupat. L’Univers fora doncs
el nostre Univers, només el nostre Univers, i la idea de totalitat el nostre propi
limit de cognoscibilitat, el sostre de la consciéncia. I allo que configura el
mon, el camp on tracar la geometria del temps, el forma 1’univers de matéria
desvetllada en la consciéncia.

Aixi doncs, I’espai ocupat, I’espai de materia total susceptible d’aprehensio,
susceptible de descoberta, es desplaca dins si mateix, en el-liptiques del seu
interior, fins I’encontre de la consciéncia. Espai i matéria és un tot, car la
materia adhuc conté 1’espai, la materia és basicament espai delimitat, espai
significat en el seu propi oblit infinit.

Quan la mateéria és despertada pel xoc de la consciéncia, la matéria ja és una
altra materia. De facto, la matéria revelada no és pas la “matéria pristina
insituada”. Esdevé matéria situada, materia concretitzada en un punt,
localitzada en una circumstancia de I’atzar. La matéria situada en un lloc
de sentit, esdevé reflex de la nostra naturalesa (reflex de la naturalesa de la
materia conscient). Tot imprecant la matéria, aquesta ens respon amb el nostre
eco. L’art, interroga la materia.

La materia materialitzada

La materia total existent fora la suma de la matéria inconeguda i imprevista,
oculta en les dark ages, en les edats ombrivoles, més la matéria descoberta
al real cognoscible, visibilitzada a I’experiéncia de la consciencia, que la
consciéncia processa. A aquesta materia li diré matéria materialitzada. La
matéria materialitzada: Es el punt d’unié que vertebra les no existéncies,
(I’espai negatiu dels existents) de les existéncies materials proximes. Es
la clau que articula I’espai inocupat de la matéria negativa, amb la matéria
empirica de certitud lata.

Es I’espai d’encontre entre les anti-existéncies de les existéncies del voltant.
Entre el negatiu existencial de les existéncies que ens envolten i elles mateixes.
L’espai de confluéncia entre ’anvers i el devers existencial de les coses. Es
I’espai de mixtio, de fusid, ’amalgama entre la for¢a d’impossibilitat de ser
de les coses que son, i les coses que han obtingut la maxima possibilitat de
ser. Que han obtingut la maxima possibilitat de la impossible possibilitat
d’efectuar-se, de convertir-se en el que son.

Tal vegada, aquesta uni6 dels contraris absoluts, fonamenta el sentit del no
sentit (com en ’art), el fet de poder considerar fins i tot el buit cosmic com a
matéria i per tant, tot el Cosmos, com a particula infinitament minuscula, com
a espai infinitament reduit, embolcallat de no existéncia, embolcallat no pas
del no-espai, sind d’impossibilitat. El buit és la no possibilitat suscitable.

En aquest punt, em pregunto: L’art emula a escala humana en I’artifici de
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I’imaginari, aquesta metabole d’emergencia en el
visible? Reflecteix en el real la dialéctica entre
I’absolut ocupat i I’absolut impossibilitat, reblats en
la unitat fisica de 1’obra? L’”artiforma” demostra,
fa sostenible el sentit i el no sentit? Respon I’art, a
I’eco d’aquesta laténcia subjacent imantada en les
extensions de la consciéncia? La forma absoluta,
esta composta per forma i per antiforma? L’art
convoca aquesta simetria invertida en un succés
Unic? L’’artiforma” és la sintesi, conté¢ forma i
antiforma?

Les formes de I’art
Origen i provinenga de les formes de l’art

La forma abstracta dibuixa en I’art un periple
mental, un itinerari immaterial incis en la psique
emotiva. Pero aquestes formes incomprensibles,
que son, d’on provenen?

;Signifiquen la projeccié d’un arxiu mnemonic
ancestral heretat, conformat per radiografies
visuals d’algun succés commocional, producte
d’una experiéncia vital impactant que en un estadi
pretérit varen restar gravats en la biblioteca oculta
de I’especie? Son formes mnemoniques recurrents,
imagos hiperestésics que salten de ment en ment a
través del temps, formes monitories, premonitories
0 bé precursores?

(Emanen d’alguna mena de consciéncia paral-lela,
(tal vegada la mateixa que propicia I’exactitud real
dels somnis) que treballa en una mena de nivell de
percepcid alternatiu, com un ordinador amb dos
processadors?

(Aquestes imatges son ideogrames visuals que
processen inconscientment la realitat per preparar
estratégies de resposta davant 1’avenir, per
exercitar reflexes i motilitat de vivéncia emotiva
davant la sorpresa del futur? O bé podriem retornar
a la idea d’anima, que resta en estat d’unitat amb el
cos, a I’ensems que és possible entre ambdos una
certa independéncia fenomenologica. Les imatges
de I’art, serien doncs la vida visual de I’anima?, les
aurores boreals de la seva cronologia?

Les formes de I’art son “contraformes” de la Natura
(materia)? Son formes “dissenssives”? Formes
separades de 1’ordre sagrat, de la genealogia de
la transformacié natural? Les formes de 1’art son
formes sense espai. Formes no acomodades en
I’estructura poliedrica de les ubigqiiitats.

Interrogacio de la forma

Pero, perque parlar de formes? Perque les formes
dimanades del nostre si, son 1’anic mirall possible
del nostre esperit, I’unica “tangibilitzacio”
projectada en el real, perd provinent d’un altre
temps diferent al temps de transport del real. Son
una imatge “quieta”, fixada per la consciéncia
damunt el nostre ser, la consciéncia del qual
viatja dinamicament amb [’impetu d’assolir el
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futur, el temps del futur, devorant a I’instant,
I’instant produit, 1’instant abduit i executat per la
consciéncia.

La forma és el retorn de la matéria, desmembrada
del mar de quietisme insomne, emancipada de la
primitiva i eterna lassitud. La forma és la matéria
elidida, despresa de la immersi6 voraginosa en la
vaqiiitat gratuita de I’accident existencial.

Abans que res, la matéria és exclusivament espai
de significacio global, espai de significacio de la
vasta totalitat cosmologica de sentit, quan matéria i
existéncia equivalen indiferenciadament. Despres,
la consciéncia il-lumina fragments de matéria.
Aquesta mateéria despertada esdevé forma, i en
esdevenir hom lleva per irrompre dislocada en el
temps de la consciéncia antropica.

La matéria absoluta i indiferenciada és apel-lada,
excitada des del temps, per nosaltres, ens
conscients. La materia absoluta i indiferenciada és
aixi manllevada des de la plumbia ucronia a I’espai
temporalitzat, on governa el temps, €s a dir la mort,
amb el canvi, la transformacié i la mutacid. La
mort retorna a la densitat impensable la ficcié del
coneixement. Amb I’art, premorim a la mort?

Si una particula contingués la certa consciéncia
del tot, no fora particula, fora el tot. No fos, que
el Tot es deprimis fins a la nausea del seu propi
oblit, 1 oblidat de si mateix exercités en I’Univers
una corporificacid que el permetés negar-se com
a Principi. Aleshores el sentit de 1’Univers fora
només la seva possibilitat. La possibilitat de ser
possible.

La forma és larevelacio de la matéria, la radiografia
de I’amorfa densitat. La matéria substantiva no
necessita reconeixer-se ni pensar-se, per tant la
forma no configura ni descriu I’esséncia de la
matéria substantiva.

La forma, sensu estrictu, no ¢és. No és perque ¢és
irreconeixible i també innecessaria per a la matéria
que il-lumina, que significa o que perfila. La notio
o el genus platonic, la figura interna de les coses,
invisible, latent, resta immersa al si de la matéria.

Per se, la matéria resta sense ansietat resolutiva.
Caiguda en el seu oblit, jau indiferenciada de la
miasmacosmologica. El seusentitno és autorevelar-
se, no ¢s prendre consciéncia del “nivell de
singularitats ponderades”, ni descobrir o identificar
una certa “area existencial de proximitat”. L’infinit
pes existencial de la materia, reclou en la seva
centralitat endogena tota dinamica de sustentacio.
Aquesta gravetat metal-lica, impedeix [’aparicio
de la consciéncia, 1’aparicié del desequilibri que
significa la consciéncia respecte la uniformitat
hermética de la materia sense desig.

La forma, entesa com a concepte intel-lectual o
artistic, és a dir, com a topografia del sentit implosiu
de les coses, és un atribut ali¢ a I’esséncia profunda



de les coses, és un atribut exogen, propi de la nostra consciéncia, que observa,
que analitza, que s’adona de les seves facultats subjectuals en la mesura que
les reconeix o les descobreix en la representacio (artistica) de la matéria
generalista d’on deriva. La forma artistica ens recorda difosament el paradis
osmotic, el primitiu ordre, on no calia sentit ni consciéncia plena, absolts en
una circumstancia del temps, desorientats en una parabola sense escala, sense
cap referent creat.

La consciéncia, a la fi, exporta algun tipus de fonament, des de la matéria
insensoria, al temps qualificador 1 determinatiu.

El lloc de la forma

Pero , ;com s’esdevé la forma, com s’executa la forma en el temps, si la forma
¢és un principi exclusiu del domini de la nostra consciéncia, si la forma només
existeix en la mesura que és descoberta?

Si la forma no és descoberta, la materia de qui forma part la desconeix. Si la
materia desconeix la seva propia forma, el paisatge de la forma, la successio
de conformacions i mosaics de superficies de mateéria, la pintura epidérmica
de la matéria, només pot ser que la propia matéria, o una materia “altra”,
talment 1’eco de la matéria adormida en la seva profunditat insondable. L art
fa canviar ontologicament la matéria en conformar-la significativament,
en atorgar-li significat formal. En actuar sobre la matéria disforme, rapta,
emancipa del seu cos una unitat de sentit, i la temporalitza, I’extreu de la
divagacié amorfa que rossola ara i adés pels obacs esparsos i els reflexes
eclipsats del Cosmos.

Aixi doncs, tal vegada I’home veu les formes que vol veure, i no pas les formes
que son, car les formes que son, son formes que no son autodiferenciades,
pertanyen a la il'limitada extensié6 de matéria proteica, a la uniformitat
generalista basica. Els canvis o mutacions fenomenologiques de la forma,
esdevenen episodis de sustentacio inaprehensibles per a la matéria profunda.
Operats en ’escorca exterior de la matéria, dels que no s’adona la geometria
cristal-lina del nucli.

La materia pura és tan impensable per a nosaltres com per a ella mateixa.
La forma pura, si que seria pensable i aprehensible ja que seria especifica,
instal-lada en I’accident, desmembrada del rigor lapidari de I’origen. La
qiiestio rau en saber quin sistema permet al menys la capcio de la forma pura,
i si tal vegada aquest sistema ¢és 1’art. Si buit i inconsciéncia equivalen, buit i
materia inconscient foren equivalents. Aleshores, el transit des de la matéria
inconscient a la forma pura, féra quelcom proxim a I’acte o al succés de la
Creaci6. Tot entenent que el principi era el buit, que 1’abans del principi era el
buit, el buit innecessari.

La forma és el somni de la mateéria. Tal vegada fem formes per contemplar el
seu somni.

GABRIEL 31/12/1997
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